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Recenzja pracy doktorskiej Pani Magdy Studnickiej pt.:

Cialo jako medium w twodrczosci Egona Schielego i Oskara Kokoschki. Sztuke
austriacka w dobie przemian kulturowych '

Problematyka ciata i jego znaczern w rdznych kontekstach kulturowych stanowi od
wielu lat jeden z wiodacych problemdéw badawczych obecnych w naukach humanistycznych,
a takze spotecznych. Dysertacja Pani Magdy Studnickiej nawigzuje do tej wlasnie badawczej
tradycji i dotyczy kwestii ciata, ktore w swej artystycznej formie kumuluje wazkie przekazy
kulturowe. Zagadnienie to zostalo w przedfozonej pracy zanalizowane na przykfadzie
tworczosci dwoch artystow wywodzacych sie z Austrii — Egona Schielego i Oskara Kokoschki.
Jak wyjasnia Autorka: ,Moim zamiarem jest ukazanie ciata obecnego w sztuce bohaterdw tej
rozprawy w charakterze swoistego medium, ewokujgcego znaczenia, ktére odwotujg sie do
podstawowych jakosci kondycji ludzkiej zaangazowanej w proces ewolucji kulturowej” (s. 4).
Dodac jeszcze trzeba, Ze wizerunki ciata w tworczosci Schielego x Kokoschki byly uznawane za
wyjatkowo kontrowersyjne, a malarze spotkali sie z powszechnym odrfuceniem, a nawet
represjonowaniem, mimo to ich dzieta, jak stusznie twierdzi Autorka, mozna potraktowad
iako rodzaj takiego medium, w ktérym kumulujg sie nie tylko przekonania, lecz takze emocje,
bedace ,symptomem formujgcej sie wowczas nowej wrazliwosci” (s. 7) kolejnych pokoier‘;. To

wyjsciowe zatozenie stato sie teoretyczng osig przedlozonej dysertaciji.

W rozprawie zaznaczajg sie dwa podejscia metodologiczne, ktore zostaly przez
Doktorantke zgrabnie zsynchronizowane. Pierwsze bazuje na klasycznych ustaleniach Maxa

Dvoraka, podkreslajacego koniecznos¢ badania sztuki w okresionym kontekscie historycznym,




wyznaczajgcym ducha danego czasu i miejsca. Dzieki temu konkretne dzieto sztuki mozna
potraktowac nie tylko jako Swiadectwo poglagdow danego autora, lecz takie jako rodzaj
zwierciadia, w ktorym ujawniaja sie rozmaite przejawy kulturowych transformacji, a takze
towarzyszgcym im cierpien, lekéw i nadziei, znamiennych zaréwno d'Ia okreslonych
srodowisk, jak i uwidaczniajacych sie w pogladach i doswiadczeniach jednostek. Podejécie
drugie pozostaje zakorzenione w badaniach antropologii kulturowej, a przede wszystkim w
bardzo dzi$ rozpowszechnionej antropologii ciata. Obydwa ujecia pozwolity na wypracowanie

oryginalnej perspektywy badawczej, ktora zaznaczyta sie w konstrukcji catego studium.

Praca sktada sig¢ z czterech czesci, z ktérych kazdd dzieli sie na szereg mniejszych
rozdziatébw. W pierwszej (Historia — kultura — sztuka) Autorka przedstawita historyczny
kontekst swojej dysertacji, omawiajgc specyfike kultury w monarchii austro-wegierskiej na
przetomie 19 i 20 stulecia. Zwrdcita przy tym szczegdlng uwage na towarzyszace tej epoce
poczucie schytku i nieodwracanego rozpadu, znajdujace swoje odzwierciedlenie rowniez w
literaturze i sztuce. W tej czesci Autorka przede wszystkim tropi wiec wspomnianego wyzej

»ducha dziejow”, co stanowi istotny punkt wyjscia dla péZniejszych rozwazan.

W bardzo obszernej czesci drugiej (Ciato jako medium) Pani_Magda Studnicka
nakreslita kwestie znaczed ciata w sztuce w diugiej (bo siegajgcej paleolitu) perspektywie
dziejowej, starajgc sie wskazaé na najistotniejsze tendgncje, charakterystyczne przéde
wszystkim dla tworcow europejskich. W tym miejscu Autorka skupita sie na szkicowaniu
antropologicznego kontekstu swoich dociekan, wpisujgc znaczenia wizerunkéw ciata w
procesy kulturowych przemian. Zwrdcita uwage przede wszystkim na zaznaczajgce sie trendy
ekspresjonistyczne w sztuce — ich znaczenia oraz przestanie w kontekscie przedstawien ciata.
Przeglad ten wydaje sie nazbyt obszerny, a jednoczesnie dos¢ powierzchowny ze wzgledu na

ogromny materiat zrodfowy. Uwazam tez, ze bez szkody dla catosci mogtby zostac skrécony.

Interesujgce sg natomiast dwa rozdziaty zamykajgce te czesc (2.3. O wszystkich
rzeczach, ktorych pragnie Zycie — ciato i spoteczeristwo. Stosunek do ciata w danym okresie w
Austrii i na swiecie oraz 24.4. Widzie¢ poprzez ciato... i mowic boprzez ciato — cielesnos¢.w
kulturze konca XIX wielu i poczgtku XX wieku), w ktdrych Doktorantka zawarta analize
fundamentalnych zmian rozumienia i doswiadczania cielesnosci na przetomie 19 i 20 wieku. Z
jednej strony Pani Magda Studnicka podkreslita dwczesng spoteczng, a przede wszystkim

polityczng tendencje do ustalania petnej pruderii i kiczu utopii doskonatosci, czego efektem

no




stato sie w istocie oddzielenie od ciata, zanegowanie jego. rzeczywistej kondycji oraz
wynikajgcych stad potrzeb i wartosci. Instytucje panstwowe stojace na strazy tych postulatéw
okazaty sie w tym przypadku tylez zachowawcze, co i nieskuteczne, zwhaszcza w kontekécie
narastajacej korozji mocarstwa Habsburgow i upadku tego panstwa. Z drugiej strony
Doktorantka stusznie zaznaczyta role buntu wielu owczesnych tworcow (takich jak na
przyktad Honoré Daumier, Gustave Courbet, Edgar Degas, Henri de Toulouse-Lautrec, Gustav
Kiimt, Edvard Munch, Richard Gerstl czy Max Oppenheimer) wobec powszechnie wéwczas
przyjmowanych i powielanych konwencji. W ekspresyjnej brzydocie i prowokacyjnej
dostownosci zaznaczajacej sie w tej sztuce znalazta swe miejsc prawda nowej antropologii —
kruchej i petnej brzydoty, zniszczonej przemijaniem oraz niejudzkimi warunkami zycia i
dlatego niejednokrotnie spotecznie odrzuconej. W tych bezkompromisowych pracach
malarskich wyrazito sie rowniez dominujace pragnienie ukonstytuowania nowej tozsamosci,
w ktdrej miescitaby sie zgoda na znikomos¢ i niedoskonatos¢ ludzkiego losu, a wyrazem tego
stafo sie nowatorskie obrazowanie cielesnosci, w ktérej dw los sie manifestuje. Wihaénie takie
tendencje okreslity takze artystyczne srodowisko, w ktdrym tworzyli swoje dzieta Schiele i

Kokoschka.

Dwie kolejne czesci zostaty poswiecone gtéwnym bohaterom dysertacji. Cze$¢ trzecia
(Egon Schiele — chory na smierc) zawiera rozwazania dotyczace twérczosci Schielego i jego
ujecia cielesnosci, natomiast w cze$ci czwartej (Oskar Kokoschka.‘— Snigcy thfopiec) nakreslita
twarczg sylwetke Kokoschki i jego artystyczng interpretacje symboliki ciafa. Artysci ci znali sie
osobiscie, a Doktorantka zdecydowata, ze zajmie sie tworczoscig Kokoschki przede wszystkim
w okresie do 1918 roku, a wiec w czasie, gdy tworzyt rowniez przedwczesnie zmarly Schiele,
by wykazac faczace ich analogie. Obydwaj malarze w sposdb radykalny dazyli do uchwycenéé
prawdy ciata, a jednoczesnie prawdy o otaczajgcej rzeczywistosci, niezaleﬁnej od fagodzacych
obraz $wiata konwencji oraz do twoérczej wolnosci, uzyskanej whrew akademickim wzorcom i
powszechnym upodobaniom. Wprawdzie obrazy Schielego i Kokoschki uznawano za
obsceniczne i niemoraine, a w dwczesnym spoteczeristwie wcigz bardzo mocno zaznaczato
sig przywigzanie do skostniatych norm, takze estetycznych, jednakze sztuka obydwu malarzy
zapowiadata juz nowe czasy i bezprecedensowy zwrot w kulturze, !ztéry wowczas sie

rozpoczat.




W sztuce tych twdrcow cielesnos¢ stanowi temat wiodacy. Ciata malowane przez
Schielego i Kokoschke sg kalekie i zdeformowane, czasem pozbawione rak, lub o
karykaturalnie znieksztatconych koriczynach, posiniaczone, pékryte raZzami. Te szokujgca
estetyke podkresla teatralizacja wielu kompozycji, a takze neutralne tto, dzieki czemu uwaga
odbiorcy skupia sie na figurze, jej rozpadzie i degradacjii Tendencja, o ktorej tu mowa,
dotyczy wszystkich, a w kazdym razie znaczgcej wiekszosci wizerunkow malowanych przez
Schielego i Kokoschke. Manifestuje sie ona w portretach znajomych malarzy, osob znanych i
szanowanych, w przedstawieniach dzieci, w obrazach ukazujgcych Wizerunki potnagich
mtodych dziewczat, na ktorych wyeksponowano gidwnie ich seksualnod¢, w konsekwencji
czego stajg sie one kompozycjami o tresci erotycznej, by nie rzec pornograficznej, a takze w
scenach homoseksualnych. Jednoczesnie sztuka ta ma charakter paradoksalny, poniewaz
obrazy, o ktérych tu mowa, ukazujg walke pici, a zarazem zapowiadajg proces swoistej
unifikacji seksualnosci. Charakterystycznej i turpistycznej stylizacji E)odlega%y rowniez
autoportrety obydwu tworcow, czasem uchwycone w sytuacjach' szokujgcych, jak na przyktad
podczas masturbacji (Schiele) lub obrazujacych zniszczenie ciata poranionego na polu walki

(Kokoschka).

Zdaniem Doktorantki, tak konsekwentna dekontrukcja tradycyjnych wzorcow
cielesnosci stanowi nie tylko wymowne swiadectwo osobistych pogladéw i bolesnych
doswiadczen obydwu malarzy, naznaczonych spotecznym wykluczeniem, avtakze wojenng
katastrofg (a warto wspomnie¢, ze obydwaj sami zgtosili sie do wojska), lecz takze

reprezentacje, a nawet rodzaj swoistego wymuszania nadchodzgcej zmiany kulturowe;j.

Pani Magda Studnicka tropi rdwniez nie zawsze oczywiste zrédta ideowych inspiracji
Schielego i Kekoschki, podkreslajgc przede wszystkim wplywy i:ndywiduaiistycznych nurtow
owezesnej mysli. Bardzo ciekawym zabiegiem zastosowarlym przez Doktorantke stato sie
przedstawianie materiatu wizualnego w kontekscie Zrodet literackich. Autorka pokazuje wigc
podstawy metaforycznego myslenia obecne w poezji, ktére znajdg potem malarskg formutle
w dzietach plastycznych. Z pewnoscig na uksztaltowanie tej sztuki miata wplyw psychologia
Freuda i wynikajgca z niej krytyka kultury, ktérg utozsamiono z maching repiesji. Doktorantka
szuka takze alternatywnych zrdodet, pisze na przykiad: ,[..] swoisty potencjat ukryty w
rozktadzie, w cielesnych obrazach destrukcji upatrujacy mozliwosci duchowej odnowy,

wydaje sie mie¢ wiele wspdlnego z wzrastajgcym w tym czasie zainteresowaniem nowymi
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systemami myslowymi, przyjmujacymi za swoj rdzen jednostkowe objawienie” (s. 249).
Nawet jesli takie zainteresowanie faktycznie miato miejsce, to zostato przez obydwu artystow
zreinterpretowane w swoisty sposob, gdyz odnowa staje sie w tym przypadku wiasciwie

niemozliwa lub niezwykle trudna do osiaggniecia.

Przy okazji warto zwrdci¢ uwage, ze Pani Magda Studnicka zauwaza réwniez -
przynajmniej w kontekscie Schielego - oddziatywanie koncepcji gltoszonych przez
Towarzystwo Teozoficzne, ktére utozsamia ona z rodzajem mistycyzmu, chociaz
nowoczesnym teozofom chodzito przede wszystkim o uksztattowanie nowego stylu widzeynyria,
a wiec i kulturowego obrazowania, ktéry wynika¢ miat z doswiadczenia istoty rzeczy, a nie ze
spofecznej umowy. Sciezka ta przyczynita sie zresztg w walny sposob do powstania
abstrakcjonizmu, czego dowodem jest przyktad sztuki Hilmy af Klint, Wassily Kandinsky’ego,
czy Pieta Mondriana, a takze wielu innych. Reinterpretacja tych watkéw'u Schielego bytaby
inna (przede wszystkim dlatego, ze niewiele ma wspdlnego, z owym poszukiwaniem
prywatnego objawienia, pozostajac drastycznym lustrem tragicznej rzeczywistosci), lecz jej

istnienie potwierdza kulturotwdrczy potencjat ruchow alternatywnych.

Szczegodlnie interesujaca jest jednak szeroka baza filozqficzna, do ktérej odnosi sie
Autorka. Wsréd przytoczonych nazwisk nie mogto zabrakn_é;c’ odwo;‘ar'l do Friedricha
Nietzschego, jednakze znajdujemy takze innych reprezentantow tej dyscypliny. Doktoranika
przekonuje, ze malarskie koncepcje Schielego i Kokoschi‘d stanowig jedng z zapowiedzi
egzystencjalizmu, wskazuje tez na pokrewienstwo przekonan analizowanych malarzy z
kencepcjami Sgrena Kierkegaarda. Moim zdaniem, jednym z najciekawszych kontekstow
wprowadzonych przez Doktorantke jest jednak zawarte w pracy zestawienie malarskich wizji
z refleksjg Emila Ciorana. Autorka cytuje az trzy studia wywodz‘acego sie z Rumunii filozofa:
Upadek w czas, Zarys rozkfadu i Sylogizmy goryczy. Rzecz jasna austriaccy malarze nie mogli z
nich skorzysta¢, poniewaz Cioran przyszedt na swiat w 1911 roku. Tym niemniej uwazam za
stuszne to powigzanie, gdyz obrazy ciafa Schielego i Kokoschki skongentrowane wokot
traumatycznych doswiadczen i niszczacego cierpienia niejako: zapowiadajg gnostycki ton
filozofa. Swiat malarzy i reprezentujace go ciala wydaja si¢ nie do naprawienia, ponieV\;aZ
przynaleza do porzadku materialnego $wiata, podiegajacego nieodwracalnemu zniszczeniu,
diatego tez przestanie tej sztuki pozostaje ostatecznie pefne pesymizmu. Co wiecej, im

wiekszy nacisk zostaje potozony na indywidualizm i zwigzany z nim subiektywizm, tym
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bardziej te postulaty wydajg si¢ zagrozone i nie przynosza oczekiwanego wyzwolenia, a

a

przemiana, ktora ze sobg niosg — nie daje spetnienia.

Uwazam, ze Pani Magda Studnicka w sposdb trafny p(;kaza%a erozje tradycji w jej
roznych odstonach, ktéra dokonata sie w Europie na poczétku XX wieku, udowadniajgc, ze
obrazy ciata stanowig wazne medium tej transformacji. Tym samym‘praca Doktorantki
stanowi przemyslany i erudycyjny projekt. Opis analizowanych dzief nie byt tatwym zadaniem.
Dlatego na szczegdlne podkresdlenie zastuguje polszczyzna Autorki, ktdra postuguje sie bardzo

precyzyjnym, a przy tym bogatym jezykiem naukowym.

Moim zdaniem, praca doktorska Pani Magdy Studnickiej spetnia ustawowe warunki
odnoszace sig do prac doktorskich, wobec czego wnosze o dopuszczenie jej Autorki do

dalszych etapow przewodu doktorskiego. i =
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